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AAII时时代代  电电影影艺艺术术将将去去向向何何方方？？
AI时代更需要讲故事的人

　　1895年，卢米埃尔兄弟的
《火车进站》在银幕上轰然驶来，观

众仓皇逃散，那是影像第一次让人误以为
世界触手可及。130年后的今天，另一列“火

车”正以人工智能的姿态，驶入人类创造的轨道：AI
电影所引发的认知颠覆，同样令人措手不及。

AI的意义在于“打破垄断”

　　“我们像学成下山的刀剑师傅，却发现世界已换
了新的枪炮。”编剧张尧这样形容自己进入行业后的
震动。他从中央戏剧学院毕业时，并未料到AI会在短
短几年内成为创作的中心话题。
　　在一次偶然尝试中，张尧第一次见到AI生成的场
景视频。只是根据剧本大意，系统便生成了一段有光
线、有运镜，甚至有情绪的影像素材。那一刻他意识
到，创作的入口被改写了。
　　北京师范大学艺术与传媒学院教授周雯观察到的
情况更具普遍性。在一些团队中，讨论剧本后AI立即
生成场景视频，第二天，创作者们是看着视频继续深
化创意的。借助AI，电影制作传统的线性流程被打
破。“这种即时可视化的创作方式，让想象力和创造
力得到释放。”
　　即时可视化的创作方式，不仅大幅提升了制作效
率，更重要的是改变了创作思维模式。周雯指出，当
创作者能看到立体的场景呈现时，往往会激发出更多
的创意灵感。“这就是AI带来的根本性变革——— 它不
仅是工具，更成了创意过程的一部分。”
　　张尧对此深有体会。今年开始尝试AI影视创作的
他，如今已在社交媒体上积累了数万粉丝。在张尧看
来，AI实际上是在“打破垄断”。
　　“整个电影史在我看来就是不断打破垄断的过
程。从大制片厂体系到便携设备，再到如今的AI技
术，创作正变得越来越自由。”张尧说，“以前作为
编剧，我的创意需要经过导演、摄影、美术等多个环
节的解读和转化。现在，我可以借助AI直接将脑海中
的画面呈现出来。”
　　这不是孤例。《中国网络视听发展研究报告
（2025）》数据显示，近三分之一的网民使用AI制作图
片视频；第56次《中国互联网络发展状况统计报告》
显示，2025年上半年，生成式人工智能产品实现了从
技术到应用的全方位进步，产品数量迅猛增长，应用
场景持续扩大。

　　业内人士认为，AI技术正大幅降低影视创作的门
槛，越来越多的创作者开始用AI重新丈量自己的能力
边界。

门槛降低并不意味着创作更容易

　　在行业内部，AI的渗透并不是悄悄发生的。据
悉，国内多家影视公司已开始布局AI技术研发，并与
科技公司展开合作。一位业内人士透露，今年国内影
视项目中使用AI技术的比例或已超过30％。
　　“目前AI对电影流程全过程的参与包括剧本创
作、拍摄、后期等等，例如一些小成本影视作品借助
AI做后期特效，比如一些危险的爆炸场景、烟雾效
果，还是能够大大降低成本且提高效率的。”一家影
视公司负责人韦光明说。在他看来，AI的最大价值并
非“替代”，而是“重分工”。一些重复、危险或费
用高昂的环节被削减掉了，创作资源被重新分配。
　　当更多影视公司开始布局AI，产业结构正在重
组。有人担忧被替代，有人看到新的可能。周雯认
为，可以确定的是，AI目前能达到的是“平均分以
上”的水平。
　　门槛的降低并不意味着创作变得容易。周雯强
调：“要生成具有电影感的画面，创作者必须精通镜
头语言、光影效果等专业知识。AI让影像创作的门槛
降低，但与此同时，影像创作的天花板却在升高。”
　　韦光明说，公司尝试用AI做过一些特效，比如
“喂给”AI一个人物图片，希望能实现一些打斗场
景，但生成的效果不理想。“有漏帧、变形的情况，
慢动作来看，动作断断续续不连贯，如果做精品，这
样的生成效果是达不到要求的。”韦光明说。
　　作家冰河转型AI电影创作已有数年之久，他最新
的AI电影《狼群》改编自六年前自己完成的剧本。
“当时多家影视公司都认为这个项目投资过大而放
弃。如今，借助AI技术，我一个人就完成了主要制作
工作。但为了一个满意的镜头，有时要花费几周时间
反复调整指令，存在很多挑战。”
　　“当前，AI工具在绝大多数电影制作中，在光线
逻辑、镜头运动的理解和AI角色的表现力上仍有局
限，这也是传统电影人最排斥AI生成作品的痛点之
一。”冰河说，但办法总是有的，电影叙事有很多方
法，《1917》可以一镜到底，《老无所依》也可以有各种固
定机位，“总而言之，我们等待技术的下一次飞跃，也
在限制中寻找新的叙事。”

AI时代更需要讲故事的人

　　展望未来，不可否认的是，AI正催生新的艺术形
态。周雯描绘了未来的可能性：“例如当AI与VR技术深
度融合，观众将从‘听故事的人’转变为‘活在故事中的
人’。这种变革不仅关乎技术，更将重新定义叙事艺术。”
　　在实践层面，创作者们也在探索新的表达方式。
冰河提出“动态电影”的概念：“传统电影一旦完成
就无法修改，而AI作品可以持续优化。我们或许可以
构建一个开放式的创作平台，让作品能够随着观众反
馈和技术进步不断进化。”
　　比技术更深的，是情感的差距。对此，周雯以
“拟真情感”与“真实情感”来界定AI创作与人类创
作的差异。“AI可以完美模仿情感表达的形式，但其
本质仍是算法的排列组合。它能模拟关怀的语气，却
没有关怀的动机。”她说。
　　中国科学院计算技术研究所助理研究员张思贤在
其研究中进一步阐释，情感是人类的主体性行为，其机
理是复杂的，而当前生成式人工智能更多的是从海量数
据中学习上下文关联，是一个被动记忆的过程。“这种机
器的情感，更多的是对数据模式的总结，而不能像人类
一样，通过大脑、身体、环境与社会经验多层次共同作用
而产生。技术可以模仿人类的形，却难以复制人类的
魂。”他说。
　　“当每个人都能拍5分钟短片时，我们为什么要拍
电影？电影艺术的独特价值在哪里？”在冰河看来，
AI时代不是终结，而是电影艺术新生的开始。
　　技术变革带来的震撼与迷惘，每个时代都有。但讲
述的冲动、表达的欲望、人与世界之间的关系——— 这些
属于电影的核心，并不会因为技术的更替而衰减。
　　“工具可以是口耳、笔、摄影机、手机乃至AI，但我
始终是个讲故事的人，于我而言，讲故事是世界上最伟
大、最神圣的职业之一。”张尧说。　　  据新华社

  电影
《老无所依》
剧照。（资料
图片）

   《《火火车车进进站站》》不不仅仅是是一一部部具具有有历历史史意意义义的的电电
影影，，更更是是电电影影艺艺术术与与文文化化的的重重要要起起点点。。（（资资料料图图片片））


