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   新年特别报道 说说桂林的“小龙”（之二）

　　“这枚隋四神十二生肖纹铜镜是
一级文物。”阳文斌说，纵观铜镜发
展史，它的功能除照容之外，还可作
为佩饰、信物、礼品、贡品、随葬
品、收藏品、法器等等，有着多层功
用和文化内涵。“人们一般利用铜镜
的纹饰、造型赋予其特殊的意义，这
是从铜镜的基本功能衍生出来的，具
有一定的时代意义。”
　　阳文斌介绍，铜镜的功能绝非照
容而已，而是有着多层功用和文化内
涵。比如古代女子出嫁时，铜镜就是必
不可少的嫁妆，在成婚之日，新娘要向
铜镜行跪拜大礼；在民间人们常以镜
悬门，以辟不祥等等。再加上铜镜的主
要形制是圆形，圆在中国古代是吉祥、
美好、富足的象征，所以在镜子上的纹
饰同样也需要有象征祥瑞的意头。
　　隋唐文学家王度就以一面“黄帝
铸造的铜镜”为主线，写下了《古镜
记》中十二个与古镜有关的灵异故
事，亦真亦幻地展现了隋唐更替的大
时代下广阔的历史风云画卷。文中描
绘古镜“四方外又设八卦，卦外置十
二辰位，而具畜焉”，就是说古镜在
四神兽纹外刻有八卦纹，而八卦之外
就是十二生肖纹。“王度《古镜记》
中的古镜除了比馆藏铜镜多了八卦
纹，并且铭文的位置不同这两点之
外，它们在其他地方都十分相似。所
以，我们也推测这枚隋四神十二生肖

纹铜镜也被时人赋予了与传说故事中
相同的象征意义，即‘持此镜则百邪
远人’，能够通过这枚铜镜保佑自己
及家人。”阳文斌说。
　　那么，蛇是什么时候作为祥瑞象
征爬上铜镜的呢？阳文斌的回答是隋
代前后。
　　据他所说，隋朝从581年建立到
618年灭亡，经历了不到40年的时
间，但隋代的铜镜锻造技术较六朝时
期有了明显提升。最显著的一个特点
就是，当时外国文化在我国不断传播
融合，中华文化与西方艺术在潜移默
化中慢慢互相影响，所以汉代铜镜背
面原本的鬼神形象，在隋代的铜镜中
逐渐消失，取而代之的就是活泼轻快
的四神、十二生肖、花鸟以及佛教崇
尚的宝相花等纹饰。也正是在这个时
期，蛇作为十二生肖之一也“爬”上
了铜镜。
　　“随着‘蛇’在隋代铜镜上开始
出现，发生变化的还有古人在铜镜上
寄予的心愿。”阳文斌说，隋代是铜
镜铭文风格的分水岭，在此之前的铭
文大多是对升官发财的露骨追求和对
长生不老神仙世界的强烈渴望，而隋
之后的铭文则稍显平淡，多以去凶辟
邪，祈求平安为主。“所以从纹饰和
文字两个角度看，隋代铜镜都显示出
古人的心愿正开始向保佑家人平安幸
福这样的质朴愿望转变。”

   探究：民俗文化背后的古人蛇崇拜
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　　为何十二生肖中的蛇能够作为
祥瑞象征出现在文物之上？这可能
与古人对蛇的图腾崇拜有关。
　　“说到十二生肖，每个人都能
说上一两句。在某种程度上，十二
生肖代表着中华民俗文化。”桂林
博物馆宣教部副主任宾妮说，十二
生肖反映的是与古人有密切关系的
十二种动物。它们或许为农耕文明
做出过重要贡献，或许曾经在古人的
精神世界中发挥重要影响。“比如民
间吉祥话中常说的‘六畜兴旺’，六畜
所指的狗、猪、牛、羊、马和鸡都在十
二生肖里。而其余六种动物，除了龙
是精神文化的象征之外，其他五种
鼠、虎、兔、蛇和猴也与古人的生活关
系很密切。”
　　“世间万物，唯蛇灵异。它们
身形细长，没有脚却能游走；会冬
眠、蜕皮，似乎象征着长生不死和
死而复生；繁衍后代时亦是多产多
子……生存环境恶劣的古人极有可
能产生对这种神秘动物的崇拜。这
份情感在时间的催化中不断演化，
于是就有了蛇成为人类的始祖或者
神灵的传说。”宾妮告诉记
者，作为中国传统文化
的重要部分，十二
生肖的形成反映

了早期人类的动物崇拜意识，体现了
中国人与动物的亲善关系。比如在古
代传说文献中的上古神灵大多都是
人首蛇身的模样，最典型的就是女娲
和伏羲，它们被视为华夏的始祖。还
有长沙马王堆出土的T形帛画中绘有
人身蛇尾的形象，山东、河南、四川、
陕西等地出土过大量刻有人首蛇身
像的画像石等等，这可能反映的是早
期人类盛行的图腾崇拜。
　　“当然这些都只是我们后人的推
测，但不论最终如何解读，生肖文化
一直都是中国文化的重要组成部
分。”宾妮说，正如各种各样的动物纹
饰能够在象征“圆满”的铜镜上齐聚，
人们也从各式各样的历史文物中看
到了各族文化在千百年积淀中不断
融合，形成了璀璨的中华文化。
　
      记者阳聃甫　　

   寻访：隋朝前后蛇“爬”上了铜镜

  隋四神十二生肖纹铜镜背
面铸有四神兽、十二生肖纹饰。

（桂林博物馆供图）

  隋四神十二生肖纹铜镜。
（桂林博物馆供图）


