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　　王晓鹰是著名戏剧导演、中国国家话剧院原
常务副院长、中国戏剧家协会原副主席。今年第
一次参加桂林艺术节的他在观看演出后说，“桂林
艺术节给年轻的戏剧工作者和‘年轻’的戏剧作
品提供了舞台。”
　　在王晓鹰看来，艺术节众多作品不仅“年
轻”，也非常有活力、有创意，“这是桂林艺术
节一个个性化的定位，也体现了一个规律性的内
容，那就是戏剧的未来在于年轻人的戏剧。”
　　王晓鹰说，对于一个戏剧从业者来说，学习
是终身要做的事，特别是对于年轻的戏剧从业者
来说，要对中国戏剧的传统、世界戏剧的传统进
行深入学习。比如，戏剧和桂林因“西南剧展”
有了渊源，这段历史对年轻戏剧从业者了解中国

戏剧发展有着重要的意义。“在传统戏剧文化的
学习中弄清楚所有东西从哪里来、到哪里去，从
中吸取营养的同时再进行新思考、新创作，这样
才能真正体现戏剧发展的未来和希望。”
　　“年轻戏剧从业者带着‘年轻’的剧目来到
这里，不仅仅是在舞台上展示，他们也想多跟同
行交流、跟专家学者交流，为自己的未来找寻更
清晰的方向。”为此王晓鹰建议，桂林艺术节今
后可以增加一些学习研讨和交流的
环节，这样能更好地为年轻戏剧从
业者服务，更好地体现“年轻态”
这一理念。

　　记者谭熙  

　　西方有罗密欧与朱丽叶，东方则有梁山伯与
祝英台。10月30日晚，一场讲述中国纯粹爱情故
事、呈现中式美学的舞台剧《梁祝》在桂林大剧
院主剧场上演，演员们用与众不同的表现折服了
现场的每一位观众。
　　梁山伯与祝英台的故事已经流传千年，在中
国家喻户晓。来自中央戏剧学院的年轻学生们重
拾经典，舞台上再现了梁山伯与祝英台“草亭结
拜”“同窗三载”“十八相送”“再相会”“化
蝶”等经典情节。
　　除了梁山伯、祝英台、马文才等角色外，舞
台上还有两个特殊的角色，那就是“山蝶儿”和
“英蝶儿”，两名舞者其实是梁山伯和祝英台的
内心时空。导演、中央戏剧学院导演系党总支副
书记李珊告诉记者，《梁祝》充分利用舞台的假
定性，通过舞者的肢体语言来传递人物内心的情
感，“这是观众走进剧场才能看到的、不一样的
舞台表现形式。”
　　而在舞台设计上，巨大的红框和白色方块随
着剧情的发展不断变换位置，从视觉上来说，利
用这种现代的简约技术来呈现整个舞台和时空的
流转。
　　对于这一设计，现场观众鲁莹和朋友分享了
她的看法。她说“舞台的设置极好，我喜欢那块
代表着时间的白色屏幕，也喜欢把世界分成框
内、框外方寸之间的红色框架。”
　　“每个观看了《梁祝》的观众都会有属于自
己的感受和联想，就以这红框来说，它也许有苏

州园林的意境，也许是框着
我们每个人的一条线，它可
以有很多的表达，你感受到
什么，那它就是什么，只可
意会不可言传。”李珊说，
这出舞台剧创作时，就想通
过这样的舞台和表达方式给
观众一个想象空间，也就是
中国传统美学上留白的美。
“我们尝试融合现代化的表
现手段，希望在舞台之上展
现中国诗意之美。”
　　在整出舞台剧的最后，
梁山伯与祝英台双双化蝶，
现场也响起了熟悉的小提琴
协奏曲《梁祝》。
　　在李珊看来，《梁祝》
之于现代人的意义，在于梁
山伯与祝英台两人的同窗情
义与追求自由爱情的忠贞，
唯真情与世长存，唯爱予力
量破茧振翅。“我们希望用
中国人自己的表达方式，传
递给观众最真挚、最纯粹的
爱，讲好中国故事，把中国
的文化精神传递得更广。”

　　记者谭熙  

　　悲剧源于古希腊，是以表现主人公与现
实之间不可调和的冲突及其悲惨结局为基本
特点，来揭示生活中的罪恶，从而激起观众
的悲愤及崇敬，达到提高思想情操的目的。
　　相对于喜剧、正剧想带给人们的是正面
的情感体验，而悲剧更多的是唤起观众悲
伤、恐惧的情感。悲剧强烈撞击着我们的情
感，给人留下更为深刻的印象。鲁迅曾说
过：“悲剧是把人生有价值的东西毁灭给人

看，喜剧是把人生无意义的东西撕破给人
看。”
　　根据悲剧所涉及生活范围的不同，一般
分为英雄悲剧、家庭悲剧、“小人物”平凡
命运的悲剧、命运悲剧四种类型。中国戏曲
《牡丹亭》《梁山伯与祝英台》，古希腊的
《被缚的普罗米修斯》，莎士比亚的四大悲
剧《哈姆雷特》《奥赛罗》《李尔王》《麦
克白》，拉辛的《菲德拉》，米勒的《推销

员之死》，贝克特的《等待戈多》等作品都
是大家比较熟悉的悲剧作品。
　　在今年桂林艺术节上，像《哈姆雷特》
《罗密欧与朱丽叶》《梁祝》等经典悲剧作
品在不同的剧场上演，观众们通过不同表演
者的演绎来感受悲剧的魅力。

　　记者谭熙  

《梁祝》：
感受中国纯粹的爱情故事
给观众自由想象的空间

王晓鹰：桂林艺术节为“戏剧未来”提供了舞台

悲剧的魅力在哪里？
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